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Kirjeldus

Seto tantsutraditsiooni kirjeldamine tdnapdevases valguses on iisna keerukas, kuna
seda késitletakse viga erinevalt. Mdned seto tantsu huvilised votavad seda lihtsa
meelelahutusena ja ei slilivi seejuures tantsu olemusse vOi ei pea oluliseks
traditsioonilisust. Teine jagu seto tantsudest huvitatuid piiiiab leida eeskujusid ja neist
tantsude Oppimisel ldhtuda, kuid ka eeskujude kvaliteet voib olla ddrmiselt erinev ja
pohjustada mitmesuguste vadrarusaamade tekkimist. Niisiis on seto tantsude oskajate
kdikuva taseme ning uute tantsualaste arusaamade ja hoiakute leviku tottu on ténasel
pdeval keeruline rédkida {iihtsest tugevast seto tantsutraditsioonist selle pdlises
tahenduses. Samas on tantsimine setodele oluline: tantsitakse palju ja viga erinevatel
setode kokkusaamistel.

Karguselaadseid vanemaid seto tantse osatakse ja tantsitakse praegu vihem, sest need
tunduvad paljudele vdoraste ja rasketena. Kuna need tantsud ei ole enam
loomuomased, on nendega keeruline samastuda. Kiillap seetottu ei juleta tihtipeale
kargust tantsida. Oma osa méngib siin ka tdsiasi, et noorema pdlvkonna pillimehed ei
méngivad neid lugusid vihem vai ei tunne ka sisemist vajadust teemasse siitivida ja
juurde Oppida. Voib lisada, et karguse oskuse tase on veelgi varieeruvam kui uuemate
paaristantsude puhul.

Kui néiteks sajandi eest suunas seto tantsutraditsioone vastav kombestik (kes, millal ja
kuidas vois tantsida), siis tdnaseks on suur osa sellest korvale jdetud voi unustatud.
Nii suhtutaksegi tédna seto tantsudesse palju vabamalt ja kaasaegsemalt —
(traditsioonilist) tantsu késitletakse meelelahutusena. Meelelahutuse olemust aga
moistab ning tunnetab igaiiks erinevalt.

Praegust aega silmas pidades saame konelda peamiselt meelelahutuslikke ja lavalisi
eesmdrke teenivast seto tantsust. Veel 20. sajandi esimestel kiimnenditel, mil enamik
setosid elas kiilades, tantsiti pidudel, pulmades ja muudelgi koosviibimistel.
Ténapdeval tantsitakse samuti nii pidudel kui ka tantsuiiritustel (tantsuklubid,
kursused jms), kuid ka suurematel rahvakogunemistel ja kultuuriiiritustel (Seto
Kuningriik, Leelopdevad, festivalid). Samas on paljude setode jaoks
iseenesestmoistetav, et mitmesugustel muudelgi puhkudel areneb rodmsast teineteise
nidgemisest laul ja laulust juba tantsuline meeleolu. Seda isegi siis, kui pillimeest
laheduses pole, sest monda (eelkdige just vanemat tiiiipi) seto tantsu saab tantsida ka
pillita. Vahel voib pilli puudumine tantsu autentsemakski muuta. Muusiku stiil ja
oskused médravad paljuski dra tantsu stilistika: pillimees vdib suunata tantsijaid
traditsioonilisemate hoiakute poole. Setode jaoks on laulmine ja tantsimine tugevalt
kogukonda iithendavad, tantsimine on nii enda véljendamise vdimalus kui ka seto
identiteedi kandja.



Ajalooline taust

Seto tantsusid on eri tiilipi, lihtsamaks kirjeldamiseks voiks neid jagada kaheks:
vanemad ja uuemad tantsud. Vanemate, n-6 karguse-tiilipi tantsude puhul tantsivad
mehed ja naised enamasti eraldi. Liigutakse kindlas ,.kujundis” (peamiselt ringis),
igaiiks omaette, mitte paaris ega kéest hoides. Uuemat tiilipi tantsud on enamjaolt
paaristantsud, mis hakkasid Setomaal levima 19. sajandi teisel poolel ja 20. sajandi
esimestel kiimnenditel koos linliku kultuuriga. Suurem jagu Setomaal tantsitud
paaristantse ongi sellised, mida tantsitakse teisteski Eesti piirkondades ning
kaugemalgi. Enamikul neist on kujunenud setode omad variandid. Mojutusi ja ,,laene”
on ka vanemat tiilipi tantsudel, mis on arvatavasti just ida poolt tulnud hilisemad
mdjutused (nditeks tSastuskad ehk laulusalmikesed karguste juures).

Arvatavasti on enamik karguse-tiiiipi tantse vanemal ajal olnud mdeldud vaid naistele,
kusjuures tiitarlapsed ja abielunaisedki tantsisid eraldi. Seto naised tantsisid kargust
ithtede reeglite jargi, naistele omaselt, nii nagu kombed neile ette ndgid ja lubasid.
Meeste tantsudest teame iisna vdhe, kuid vOib oletada, et ligi sada aastat tagasi
karguse-tiiiipi tantsude puhul mehed ja naised koos ei tantsinud. Uhiselt ringis
lilkumise komme hakkas laiemalt levima alles 20. sajandi teisel poolel. Seto meeste
tantsudest koneldes nimetatakse alati ka kasatskit, mis on tdendoliselt ida poolt
ilevoetud laentants. Voime oletada, et seto mehed on kasatskiga koos toonud kaasa ka
teistele kultuuridele omaseid liikumisi ja hoiakuid.

Oluline tdhtsus on olnud tantsu juurde kuuluvatel vaimsetel (vaoshoitus, Kinnisus,
védrikus) ja fiitisilistel (sirge selg, korrektsus) hoiakutel. 20. sajandi alguses levima
hakanud paaristantsud voeti iile linlikust kultuurist. Nii saabusid Setomaale uued
arusaamad selle kohta, kuidas ja kellel sobib koos tantsida. Alguses tantsisid tiidrukud
omavahel, mone kiimnendi jooksul muutus segapaaris tantsiminegi igapdevaseks.
Varem peetigi Setomaal tiidrukuiga digeks tantsimise ajaks, abielunaine pidi ennast
tagaplaanile hoidma. Niisamuti nagu laulukultuuris sai abielunaisest aja jooksul dige
laulunaine, kellest hakati aastatega lugu pidama. Kui need kindlad hoiakud oma
tahtsust kaotama hakkasid, tulid abielunaised ja segapaarid tantsuringi.

Hoolimata sellest, et itha enam ja enam hakati tantsima segapaarides, jdi Setomaal
paaristantsudes naine-naisega tantsimine siiski valdavaks ja on siiani tavaline.
Muuhulgas t3i segapaarides tantsimine endaga kaasa tantsuvdtete muutumise. Mingil
maédral voeti uute tantsudega lile ka linlikke (lavalikke) maneere ja kehahoiakuid
(seotud kidte kdrgemal hoidmine, pikemad tantsusammud jms), kuid siiski muudeti
véljast sisse tulnud tantsud omanéolisemaks, setopdrasemaks.

Ajani, mil setode kiilaiihiskond toimis kinnise ja terviklikuna, oli tantsimine teise
varvinguga, teise eesmargiga kui tdnasel pdeval. VOib oletada, et varasemalt vois
tantsudel olla isegi maagilisi tdhendusi voi mingeid konkreetseid eesmirke, mida téna
enam ei teata.



Kuni 19. sajandi keskpaigani saadeti Setomaal tantse peamiselt kandlel, mis
voimaldas esitada suhteliselt vidikese ulatusega meloodiad (va uuemad suuremad
kandled), mida varieeriti rikkalikult ja méngiti viga riitmiliselt. Kandle jargi tantsiti
kargussammudega ringis liikudes. 19. sajandi keskpaigast sai viiul (kiigapill), mis
vOimaldas karguse viisidesse juba keerukamaid motiive tuua, kandle kdorval
toendoliselt sama populaarseks. Viiul vottis sujuvalt kandle koha {ile, jatkates sarnases
ménguulatuses ja samalaadse riitmitunnetuse, kuid kdlavama heli ja mitmekiilgsemate
tehniliste vOoimalustega. Lootsa tulek to1 seto pillimuusikasse ja tantsudesse juba
rohkem muutusi, ent vottis siiski enamjaolt iile pdlise riitmika ja kolad. Tolleacgsed
166tsamingijad oskasid hoida vanamoodi seto tantsumuusika olemust nii kdlaliselt kui
ritmiliselt, kuid toid paralleelselt sisse uut repertuaari ja tantse (paaristantsud, vene
autorivalsid, tSastuskad). Just 100tsa iildlevinuks muutumisega kaduski kandleméng
suurematelt seto pidudelt, viiulit mangiti paralleelselt edasi.

20. sajandi viltel on seto tantsukultuur Eesti tantsukultuuriga tuntavalt segunenud,
oma eripérasid kaotanud, kuna inimesed on palju litkunud. Tugeva omakultuuri tausta
puudumisel ei ole uued pillid seto muusikakultuuri loomulikult sulandunud. Nii on
joulisi muudatusi kaasa toonud kaasaegne muusika ja muusikaharidus, mis kumbki ei
pohine traditsioonilise muusika olemusel ega toeta ka otseselt selle sdilitamist.

Edasiandmine ja —kandumine

Traditsioonilise tantsu oskus kandub edasi loomulikul moel, kui tantsimine on
kogukonnas pdlvkondadeiilene ning seadmata. Opitakse teisi jilgides, samu hoiakuid,
litkumist ja tunnetust korrates ning omaks vottes. Tdnaseks on seto kultuuri
jarjepidevus aga liialt ndrk, et traditsioonid iseeneslikult loomulikul viisil — teadliku
Opetamise ja Oppimiseta — edasi kanduks. Seetottu on vajalik sihikindel ja asjatundlik
Opetamine, juhendamine, mis kétkeks endas ka omapirasustele viitamist, olulisele
tdhelepanu juhtimist jms.

Traditsioonilises kogukonnas on seto tantsude edasiandmine ja teineteiselt dppimine
olnud loomulikum ja iseenesestmdistetav, kuna see oli igapdevaelu (pidude ja
koosviibimiste) loomulik osa. Tiielikult traditsioonilises kultuuriruumis oskuste
edasikandmise juures otseselt Opiprotsessi voi sdilitamist eraldi védlja tuua ja piiritleda
el saagi. Niiiidseks on tantsude dppimine ja dpetamine selgelt eristuv tegevus. Seto
tantse (vOi mond tantsu) Oppivaid inimesi vdoime kohata pea kdigil seto {iritustel ja
pidudel, iile-eestiliselt toimuvates tantsuklubides ja erinevatel kursustel. Tantsuoskus
on elementaarne ka leeloparkides ehk enamike seto lauljate jaoks. Setode puhul on
tavaline, et laul ja tants kidivad kasikdes: kui kuskil lauldakse, jargneb sellele tihti
tantsimine, kusjuures pillimehe olemasolu polegi alati vajalik (mitmeid seto tantse on
voimalik tantsida ka laulu saatel). Viimane tdestab veelkord seto laulu ja tantsu
tihedat seotust, mis viljendub mdlema riitmilises, helilises ja tunnetuslikus pooles.



Kombe vai traditsiooni edasikandumisel rohutatakse sageli muutumist ja arenemist.
Siinjuures on aga oluline eristada teadlikku kaasajastamist iseeneslikust
loomulikumast (vdikesemahulisest) muutusest. Traditsioonid kanduvad edasi
erinevate inimeste kaudu, kes oma eripdraga annavadki (isegi tdieliku matkimise
korral) kommetele juurde omanéolisust. See uuendab ja virskendab traditsiooni voi
kommet oma ajale sobivalt. Traditsioonilises kultuuris ei tdhenda seega vana iiks-
iihele kordamine mitte paigalseisu, vaid traditsioonide loomulikku uuenemist kultuuri
viljelevate inimeste kaudu. Seega, mida olulisemaks peetakse vanade tantsude
(niiansirikast) kordamist voi vdhemalt selle poole piilidlemist, seda intensiivsemalt
tegeldakse traditsiooni hoidmise ja sdilitamisega.

Voimalikud ohud

Seto tantsutraditsioonid on viimase sajandi jooksul tunduvalt ndrgenenud. Avalikel
suuriiritustel voime néha, et tantsuoskus on vigagi erineval tasemel. Need, kes alles
Opivad seto tantse, ei oska kahjuks aga alati eeskujusid valida. Sellest tulenevalt levib
Eestis péris palju seto tantsude vorme, mida peetakse traditsiooniliseks, kuid mida ei
ole Setomaal tegelikult varem tantsitud.

Teine traditsioonilisusest kaugemale viiv asjaolu on tdnapdevane soov kdike
uuendada. Teadlik kaasajastamine ndrgendab ja 15hub aga liialt sageli algupérast (viib
uue polvkonna eemale setoparastest pohimotetest, hoiakutest). Kui antud traditsioon
oleks tugevam ja seto tantsude valdajaid oleks kordades rohkem, ei oleks see
toendoliselt mirkimisvddrne probleem. Kuid praegu on hea tunnetusega seto tantsude
oskajaid liialt vdhe. Seetdttu voivad koikvoimalikud kdrvalekalded ja muudatused olla
ohuks tantsude algupédra modistmisele voi sdilimisele. Kuni setod elasid veel kiillalt
suletud kultuuriruumis, hoiti traditsioonide uuenemisel ja muudatustel silm peal ning
sobimatuid uuendusi ei kiidetud heaks ja need ei leidnud jargimist — sobimatu ei
olnud jitkusuutlik. Ténapdeval selline kogukondlik jarelvalve, mis on igale
traditsioonilisele kogukonnale omane, seto kultuuris praktiliselt aga puudub v6i 1dhtub
see kaasaegsest linlikust kultuurist.

Toetamiseks astutud sammud

Seto tantsude hoidmiseks ja laialdasema levimise tagamiseks on korraldatud kursusi
ja Opitubasid. Seejuures voivad tantsude Opetamise meetodid olla vdgagi erinevad:
nditeks lihtne ja loomulik eeskujusid jargiv matkimise meetod ehk ,aeglane”
Oppimine voi takti lugedes kaasaegseid koreograafide moisteid kasutav sammude
Ooppimine. On selge, et niivord erinevate meetodite kaudu Opitakse tantsu juures
erinevaid aspekte tundma.

Ténasel pédeval, mil seto tantsude oskajaid on vihe, tdiendavad mdlemad ldhenemised
teineteist ja voimaldavad tantse dppida soovival inimesel leida endale sobiv koht ja
oppimismeetod. Traditsioonilises kogukonnas on tantsude dppimine olnud iseeneslik
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ja pea markamatu protsess, kus tantsud omandati juba lapseeas. Just selline loomulik
ja iseeneslik dppimine tagab, et omandatakse ka tunnetus ja taju, mis on tantsude
juures peamine. Kaasaegsemal viisil vaid samme korrates ja riitmi lugedes dppimine
vOib jddda aga liiga pinnapealseks vormi alalhoidmiseks, mille juures siigavam ja
poline tantsuloogika (mis kannab kultuurile omaseid véartushinnanguid 1ébi
kehahoiakute) voib kaduma minna. Tanapaeval on teadliku dOppimise juures olulisel
kohal arutlemine ja tantsuga seotud probleemidele téhelepanu juhtimine, et lisaks
ilusale vormile hakataks moistma ka tantsu sisemist loogikat ning olemust. Seega on
igal tantsudpetajal vdga suur vastutus tuleviku ees — vdoimalus teadlikult kultuuri ja
sellest huvitatuid traditsioonidega kooskdlas suunata.

Teadlikuks tantsutraditsioonide edasikestmiseks voib nimetada sedagi, kui dpetatakse
omi lapsi ja vOetakse neid setode kokkusaamistele ja koosviibimistele kaasa. Selliselt
on toimitud lébi sajandite ja see on olnud viljakas, kuna nii on traditsioonid
katkematult edasi kandunud. Koike ise ndhes ja kogedes saab iimbritsev lapse
meeltesse kinnistuda ning annab talle oskused, teadmised ja vOime sama traditsiooni
oma elu viltel jitkata ja omakorda taas edasi anda. Lapsena dppides on teadmised
palju tunnetuslikumad ja kaalukamad kui alles tdiskasvanuna Sppimisega alustades,
eriti kui tegu on traditsioonilise kultuuriga ja Opitakse ldhedastelt, oma kogukonnalt.



